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ALEGORISTAS DE
LA EXPERIENCIA

Visibilizada por criticas que evidencian la nostalgia por las imdgenes que
respondian a ciertas tradiciones estéticas, la xvii Bienal de Fotografia del
Centro de la Imagen revela las sendas contemporineas de la disciplina.

xvi Bienal de Fotografia
Del 8 de diciembre al 12 de marzo de 2017
Centro de la Imagen, Ciudad de México

Craig Owens y Benjamin Buchloh actua-
lizaron hace tres décadas las ideas de Walter
Benjamin sobre alegoria y montaje para apli-
carlas al arte contempordneo. La alegoria, en el
sentido de Owens, se presenta cuando un texto
es duplicado por otro, por ejemplo cuando el
Viejo Testamento es leido como prefiguracién
del Nuevo. El autor alegérico no inventa las
imdgenes sino que las confisca y las ensambla.
Es un pepenador-detective. Esta prdctica reapa-
rece actualizada en la edicién 17 de la Bienal
de Fotografia para reconfigurar, ademds, la
afieja tensién entre fotografia, realidad y me-
dios de comunicacién (ya sean unidirecciona-
les o sociales). Una pregunta parece reverberar
en las salas del Centro de la Imagen: ées
posible construir una estética de la experiencia
a través de la fotografia y sus derivas?

La serie Suicidio piblico, de Gerardo Landa
Riojano (Xalapa, 1977), estd conformada por
fotografias de estaciones de metro vacias donde
son visibles los nombres de las paradas de la
Ciudad de México, de Zécalo a Insurgentes,
acompanadas por una nota de periédico que
narra c6mo en ese mismo lugar, pero en algin
momento de los tltimos dos aflos, una persona
decidié suicidarse. Aunque la escena quedé
documentada por las cimaras de vigilancia, las
imdgenes nos presentan el espacio cotidiano
exento de accién, como una escena del crimen
sin crimen, mientras que el hecho se desarrolla
en el texto periodistico. La imaginacién permi-
te recrear esas escenas del pasado, pero en esta
operacion el presente de la imagen automadtica-
mente se transforma en ruina.

Elvideo rH Reporte, de Jorge Scobell (Chi-
huahua, 1983), presenta diez minutos asépti-
cos de manos con guantes blancos, rostros con
tapabocas y movimientos parsimoniosos que
hacen pensar que nos encontramos en un la-
boratorio de la NAsa 0 en un hospital del futuro,
pero en realidad son imdgenes reales tomadas
en distintos centros de manufactura ubicados
en el centroy el norte de México, muchos de
ellos inyectados con capitales provenientes de
Corea del Sur. Al propio fotdgrafo le tocd estar
del lado de los que vigilaban cuando fue super-
visor de recursos humanos en uno de estos lu-
gares. La pieza, de tono documental, muestra
c6mo cada movimiento, cada respiracion, cada
minuto de actividad quedan registrados en un
sistema de vigilancia disefiado para adminis-
trar los cuerpos de los trabajadores como si
fueran los mismos objetos exentos de afectos
que se producen ahi. La documentacién de la
vigilancia, pero desde lugares que tergiversany
dislocan esta prictica, atraviesa también el pro-
yecto Juntas, de Abigail Marmolejo (Ciudad
de México, 1992). La serie presenta escenas
de la rutina diaria donde la fotégrafa aparece,
por ejemplo, durmiendo mientras su madre
pasa delante de la cdmara con una toalla de
bafio, arreglindose para ir al trabajo. En la
cédula descubrimos que esta misma mujer
trabaja como personal de vigilancia en una
empresa privada donde a veces tiene turnos de
24 horas. Esta aparente intromisién en la vida
privada de una familia nos pone a reflexionar
sobre los roles de una sociedad en la que todos
vigilamos y somos vigilados.




Otros trabajos se centran en la obsesién por
recuperar la memoria perdida, como el libro de
autor A Particular Windy Day, de Pavka Segura
(Ciudad de México, 1971), donde se construye
una especie de poesia visual de tono alegérico
melancélico que alterna fotografias de ruinas
de casas demolidas e imdgenes recuperadas
de acervos de los afios cincuenta. La pieza
Toda mirada tiene un punto ciego, de Daniela
Bojérquez Vértiz (Ciudad de México, 1980),
recupera selfies tomadas por los turistas del
Museo de la Academia en Florencia, registrados
con la escultura del David de Miguel Angel al
fondo. Los dispositivos para capturar fotos y
distribuirlas en las redes sociales han sustituido
la experiencia en vivo por la accién de registrary
compartir el registro de la vivencia. La estrategia
opuesta, pero con fines similares, vertebra la pie-
za de la centenaria Isolina Peralta (Villa Maria,
Argentina, 1913), que recupera —con ayuda de
su bisnieta Luciana— un archivo de imdgenes
personales que, al ser reveladas hace décadas,
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aparecieron con “errores” como destellos,
veladuras o dedos que impiden ver al sujeto fo-
tografiado, pero que generan una imagen de lo
que se registré como un punto ciego del pasado.
No faltan en la Bienal las obras que revisan,
con mayor o menor profundidad, el contexto
de violencia en México. El proyecto Fracturamx,
de Bruno Bresani (Recife, Brasil, 1973), critica
de forma simbodlica -y etérea—la problemdtica
geopolitica de la desaparicion forzada a través de
la estrategia conceptual de documentar la quema
de 25 mil cartuchos para recordar esta misma
cifra de desaparecidos en México (aunque en
realidad el nimero de desaparecidos es vecto-
rialmente superior). Otras piezas, en cambio,
profundizan en casos concretos y buscan cuestio-
nar la retérica oficialista de malos contra buenos
que casi siempre acompaiia los discursos sobre
el narcotréfico. Por ejemplo, Mauricio Palos
(San Luis Potosi, 1981) construye con nombre
y apellido un relato fotoperiodistico en blanco y
negro de la familia Herndndez, conformada por
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BIENAL DE FOTOGRAFIA
Edicion xvi

La seleccion de un jurado conforma-
do por Irving Dominguez, Amanda de
la Garza, Patricia Mendoza, Yoshua
Okon e Yvonne Venegas detono
criticas de fotdgrafos como Ulises
Castellanos o Francisco Mata Rosas,
quienes cuestionaron las apuestas
estéticas de lo expuesto en el Centro
de la Imagen. En esa coyuntura, la
institucion dirigida por ltala Schmelz
ha organizado un ciclo de mesas de
didlogo para discutir los derroteros
de la fotografia contemporanea.

T e e

migrantes indocumentados que habitan en el barrio neoyorquino de Queens.
Los personajes de esta historia real tienen la particularidad de proceder de San
Juan Tecoalcingo, el municipio que se hizo famoso a raiz de la desaparicién,
en 2014, de 43 estudiantes de la Escuela Normal Rural de Ayotzinapa. Sin
embargo, no es otra obra oportunista y vacia sobre el tema. Con impresiones
en papel de periédico, Palos recupera la cotidianidad no noticiosa de una
familia desplazada por la violencia, pero ademds sus imdgenes apuntan a una
realidad que no es blanca o negra, como las fotografias, sino que tiene grises.
Las criticas concretas, con nombre y apellido, de la politica a los espec-
tdculos, se encuentran también en otras piezas de la Bienal. Un ejemplo
es la instalacién Mario, de la autora Gladys Serrano (Culiacdn 1987), que
reflexiona sobre la representacion de la clase politica mexicana, explorando
la cuenta de Flickr del gobernador panista de Sinaloa, Mario Lopez Valdés,
conocido por prohibir los narcocorridos en su estado. Mientras las fotos
extraidas de su red social lo representan trabajando incansable con comuni-
dadesy grupos necesitados, ciertas frases tomadas de trabajos periodisticos
(de medios como Proceso) denuncian sus supuestos vinculos con el narco-
trdfico. Estas reflexiones sobre la autorrepresentacion en la esfera puiblica
a través de los social media se encuentran también en Coqueteando con el
espejo!!!, de Jests Flores (Torresn, 1978). Su “caralibro” estd constituido por
la apropiacién de un conjunto de imdgenes y frases tomadas de la cuenta per-
sonal de Facebook de la actriz y cantante costarricense Maribel Guardia que,
colocadas en ese formato, revelan no tanto en el deseo que pueden generar
sus atributos fisicos, sino el deseo de la propia artista por construir un manual
de poses que en realidad sélo consiste en la repeticién de la misma postura.
La alegoria de éstas y otras obras de la Bienal, combinada con la
ironia, desenmascara, o asume, o critica, la ensofiacién de la sociedad
tardomoderna. Quizds el reto de los trabajos sea determinar si es posible
activar un aspecto reflexivo que lleve a construir enunciados criticos
sobre nuestro presente. —SERGIO RODRIGUEZ BLANCO



